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Bezlad archiAvum 
Magdalena Wroblewska ajnowszy projekt Nico lasa Grospier-

re'a zostal zrealizowany w mieszl<^iu 
fotografa Tadeusza S u m i n s k i e g o 

(1924-2009) w Warszawie, przy ul icy Koszy-
kowej . S u m i n s k i z n a n y jest dzis przede 
wszyst ldm jako pejzazysta, ale jego spuscizna 
zawiera negatywy i fotograf iczne o d b i t k i 
przedstawiaj^ce z a b u d o w ^ p o l s k i c h ws i 
i miast, zdj^cia o tematyce industrialnej , fo-
tografie z jego podrozy zagranicznych, a tak-
ze portrety czy fotografie mody. Z a t e m inter-
wenc ja Grospierre 'a w przestrzef i , w ktorej 
znajduje si^ obecnie wi^ksza czqsc pozosta-
wionego przez fotografa dorobku, jest dziata-
n i e m na jego b u d o w a n y m i porz^dkowanym 
przez lata arch iwum. W efekcie powstala i n -
stalacja, czy tez raczej swoiste environment 
wykreowane w m i e s z k a n i u fotografa, gdzie 
na scianach, suficie i podlodze Grospierre roz-
m i e s c i l k i lkaset \ w k o n a n y c h przez siebie 
na miejscu zdj^c. Ta n iezwylda aranzacja jest 

zarazem ekspozycj^, jak i zalcwestionowa-
niem porz^dku arch iwum Suminskiego. 

Praca zacz^la si^ o d pierwszego zdJQ-

cia wn^trza pokoju w t^Tn niewielkim miesz­
k a n i u , gdzie wisialo juz k i l k a fotografii wta-
sciciela, a jedn^ ze scian zajmowala bibliote-
ka. Grospierre wydrukowal je i umiescil w po­
koju , by z n o w go sfotografowac i ponownie 
zawiesic kolejne zdj^cie. Dziaianie powtarzal 
do m o m e n t u , gdy pokoj b y l w znacznej mie-
rze p r z y k r y t y warstw^ fotografii wlasnego 
wn^trza, n i c z y m w przytaczanej przez Jeana 
B a u d r i l l a r d a opowiesci Borgesa o kartogra-
fach, k torzy stworzyli tak doldadn^ mapq ce-
sarstwa, ze zaj^la ona cal^ jego powierzchni^. 
Grospierre czynnosc fotografowania i wiesza-
nia zdj^c powtarzal przez kolejne dn i , zabu-
rzaj^c jednak jej systematycznosc. N i e tylko 
b o w i e m umieszczal jedno zdj^cie obok d m -
giego, ale tez naldadal je na siebie, c i ^ swe fo­
tografie na mniejsze fragmenty i dokonywal 
przesuni^c w ich rozmieszczaniu. 

C o wi^cej, w zdj^cia pokoju zostaly w k o m -
ponowane tal<ie autentyczne fotografie Ta­
deusza Sumiriskiego, co naruszylo logiczne 
i konsekwentne z a l o z e n i a projektu. H i s t o -
r y c z n a materia a r c h i w u m przemieszana zo-
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stata z jej fotogi-aficznq reprezentacjcj, unie-
mozliwiaJEiC odroznienie tych dwoch porz^d-
kow \ zag^szczonym kolazu obrazow. D z i a ­
ianie to mia lo jednak szczegolny sens, G r o -
spieiTe swiadomie w l ^ c z y l zdj^cia Sumiriskie­
go do swej fotogiaficznej stmktury. Zainspi -
rovvany estetykq tych precyzyjnie kadrowa-
nych, starannie k o m p o n o w a n y c h fotografii , 
operujqcych czyst^, niekiedy w ^ c z abstrak-
cyjn^ fomiEi i k l a r o w n y m i u k l a d a m i geome-
t r y c z n y m i , o d n a l a z l porz^dek a r c h i w u m 
w s t rukturach p o j e d y n c z y c h zdjtjc. W ten 
sposob przedmiotem jego dzialan jest nie ty l ­

ko jedno szczegolne archiwum, o konkretnej 
lokalizacj i , ale raczej pewna przestrzeh dys-
kursywna, ktorej reguly s^ przed w i d z e m po-
w o l i odslaniane. 

W pracy Nicolasa Grospierre'a kazde zdj^-
cie konsetaventnie w y n i k a z poprzedniego, 
zawiera je w sobie i co wi^cej, nie m ogloby 
bez niego istniec. Ta szczegolna logika mise en 
ahyme nie ty lko sprawia, ze zdj^cie xzeczvm-
scie rosnie, a raczej wyrasta z dziesiijtkow, po-

zostaje rowniez lavestia realizacji i zakoricze-
n ia pro jektu, potencjalnie moze si^ o n bo­
w i e m rozrastac w nieskoriczonosc. Fotograf 
zawsze moze zrobic nast^pne zdjijcie, a jego 
projekt, podobnie jak kazde arch iw u m foto­
grafii , nigdy nie ositjgnie spodziewanej pe l -

n i . W ten sposob Grospieire wskazal na S K T I -
n y trafnie scharakteryzowany przez Jacquesa 
D e r r i d ^ paradol« a r c h i w u m , ktore i m wit;-
cej zawiera w sobie elementow, t y m bardziej 
jest niepelne, wybrakowane. 

W projekcie Grospierre'a na pierwszy rzut 
oka wci^gajtica w i d z a o tch lan obrazow prze-
ciwstawiona zostaje temu, co pozornie racjo-
nalne i tradycyjnie wpisane w porzqdek wie-
dzy: pragnieniu calosci, p o r z q d k u i stalosci. 
Ko laz obrazow zdaje si^ wskazyvvac na frag-
mentarycznosc, bezlad i nieustajqcy ruch ob­
razow. Paradoksalnie jednak, d z i a l a n i a fo­

tografa prowadzqce do tej ekscentryczne j 
kompozyc j i okazuj^ siij duzo bardziej konse­
kwentne i logiczne, n i z pierwotna struktura 
arch iwum, w k t o r y m przyszlo m u pracowac. 
Jej skrywane p^kni^cia i potencjalny bezlad, 
w s k u t e k in tenvenc j i Grospierre 'a , zostaje 
ujawnione. 

„Zdj^cie, ktore rosnie" to ciekawe rozwi -
ni^cie koncepcj i przestrzennej aranzacji fo­
tografii, realizowanej we wczesniejszs'ch pro-

sledzic o d uporz^dkowanej i konseloventnej 
instalacji site specific „Biblioteka", zrealizo-
wanej w Palacu Starej K s i ^ z l d n a warszaw-
sldej W o l i (2006), przez i luzjonistyczne gry 
prowadzone z odbiorcq w projekcie „W-70" 
(2007), po uporz^dkowan^ „Kunstkamerej" 

(2009). Natomiast konstmkcji j mise en ahyme 
zastosowai juz artysta wczesniej, przy reali­
zacji projektu fotograficznego „The Self-Ful-
f i l l ing Image" (2009) oraz f i l m u „Tattarrat-
tat" (2010) . N a j n o w s z y projekt z tej per-
spektywy wydaje si^ c iekawym poi^czeniem 
wczesniejszych eksperymentow z obrazem, 
Gropierre operuje w n i m bowiem swobodnie 
strategic site specif ic , a przestrzenn^ dys-
pozyc j^ obrazow efektywnie buduje \\Taze-
nie ich otch lani . 

C z y m a m y z a t e m do czynienia z niebez-
p i e c z n y m n a d m i a r e m obrazow, n i e m o z l i -
w y c h juz do ogami^cia wzrokiem, niepodda-
j^cych si^ p o z n a n i u ? CTY n i e p o h a m o w a n y 
rozrost tej pracy wskazuje na szalefistwo do-
kumentac j i , k t o r a p o c h l a n i a wlasny przed-
miot? Kusz^ce staje si^ porownanie dzialania 
projektu Gropierre 'a do unicestwiaj^cej si ly 
s imulacrum Baudri l larda. Wszak mapa kar-
tografow w o p o w i a d a n i u Borgesa nie ty lko 
p o k r y l a cale cesarstwo, ale wraz z n i m osta-
tecznie si^ rozpadla. Praca Grospierre'a daje 
jednak ironiczn^ odpowiedz na p\'tanie o re-
lacjfj obrazu do rzeczywistosci. W koricu je­
go zdjqcia nie przylcrywajq zewn^trznego 
swiata, a jedynie jego obrazy. Jest to archi-
W T i m w archi^^'um (ktore na dodatek zawie­
ra archiwa w po jedynczych fotografiach), 
slderowane do wewnqtrz, mowi^ce o wlasnej 
strukturze i regulach. I jako takie oferuje ra­
czej szans^ na orientacjq w rozrastaJ40 .Tn SIQ 
z miniit\ n , i minute, nieskonczomnn labir\Ti-
cie obrazow. I 

Zdj^cia: materiaty prasowe Fundacji Archeologia 
Fotografii 

Nicolas Grospierre. ..ZdJQcie, ktore rosnie", projekt 
zrealizowany w ramacti cyklu „Zywe arctiiwa", 
prowadzonego przez FundacJQ Arctieologia 
Fotografii w Warszawie, 22,05-11.06,2011 

Grospierre wskazat na trafnie scharakteryzowany 
przez Jacquesa Derrid^ paradol<:s archiwum, ktore 
im wi^cej zawiera w sobie elementow, tym bardziej 
jest niepetne, wybrakowane 
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